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El taller

del
coreografo
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temporalidades.

Sinopsis:

Este texto se basa en los
procesos de creacion
implementados por Geisha
Fontaine y Pierre Cottreau
dentro de la compaiiia

de danza Mille Plateaux
Associés. Plantea el tema
del “taller del coredgrafo”
y de lo que alimenta la
fabricacién de obras de
danza. Evoca diferentes
temporalidades puestas
en juego dentro del acto
artistico.

¢éEl arte? Una funcion de la vida, mas la
ficcion.
Robert Filliou

1. El taller del coredgrafo

Mille Plateaux Associés existe desde
1998, Es un periodo lo suficientemente
largo para intentar identificar como
nuestros procesos de creacion se
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construyeron, se modificaron, se afinaron
y, también, se contradijeron. Desde el
inicio de nuestro recorrido, una pregunta
se planteé de manera insistente: “¢Qué
es ladanza?”.

A menudo, las obras impactantes han
provocado esta reaccion: “No es danza”.
Desde el punto de vista de algunos
espectadores y criticos, Vaslav Nijinski,
Maurice Béjart, Merce Cunningham, Pina
Bausch y Jérdme Bel no creaban danza.

iPero si! Cada coredgrafo intenta definir
su arte de manera singular, encontrar

su “danza”. No es una historia de
movimientos, de estilos ni de corrientes
estéticas, aunque los movimientos, los
estilos y la pertenencia a una corriente
artistica determinada sean reconocibles;
es la necesidad de romper las costuras de
un arte para darle mas amplitud.

Nuestro proceso como coredgrafos
estd articulado por una interrogacion

incesante sobre lo que es la danza,
como arte y como espectdculo. Por mi
parte, llegué a ser bailarina muy joven.
Experimenté numerosas técnicas y me
involucré dentro de varios procesos, lo
suficiente para comprobar cuan mdultiple
es la danza. Entendi rapidamente que
las elecciones son imprescindibles y
relativas.

La fuerza motriz de cada una de nuestras
creaciones podria ser ésta: ¢ Cémo abrir

la danza a lo que la rebosa? Inventamos
entonces nuestro “taller”; se parece al
del pintor, cubierto con materiales que
no sabemos para qué se empleardn,

de huellas de obras anteriores, de
libros, y de un gran basurero. Es muy
importante el basurero, permite librarse
de lo que no nos conviene realmente.

Es indispensable para crear. Al mismo
tiempo se necesita acumular y descartar.

Al principio nos influencié especialmente

en Francia, en 1998, por Geisha Fontaine
y Pierre Cottreau. Juntos concibieron los
espectdculos de la compafiia, quince al
dia de hoy.




el artista plastico Robert Filliou, el genial
creador del Autrisme?. El Autrisme es el
arte de intentar todo lo que no se nos
parece. Nuestro proceso de creacion se
apoyaba sobre la exploracién de datos
que nos parecian ajenos, se trataba de
cuestionarlos y de experimentar en qué
nos concernian o no. Para la creacién de
LEX?, por ejemplo, queriamos cuestionar
la ley, su papel dentro de la sociedad

y dentro del espectaculo. Esto nos

llevé a enfocarnos sobre los criterios

de reclutamiento de los bailarines
contemporaneos, las expectativas de

los espectadores, de los criticos y de los
coredgrafos. Colocando esta pregunta
en el contexto del trabajo y de las reglas
que lo rigen, cuestiondbamos la ley

del mercado desde dentro de nuestro
campo de actividad. Sin lugar a dudas nos
encontrabamos dentro de una postura
paraddjica: nos preguntdbamos sobre
estos criterios de reclutamiento, siendo

nosotros mismos actores de este proceso.

También nos encontrdbamos bajo

la influencia de mdltiples filésofos:
particularmente los Presocraticos

y Spinoza. Los Presocraticos® nos
interesaban porque plantean un
cuestionamiento filoséfico en términos
poéticos que conviene interpretar. Esto
nos parecia bastante cercano al proceso
coreografico en el que el espectador es
quien otorga sentido a lo que ve®. Spinoza
nos apasionaba porque establece nuevas
relaciones entre el cuerpo y el alma, sin
oponer el conocimiento y lo que afecta al
cuerpo.

Alo largo de nuestro recorrido, tuvimos
que poner en contacto el arte de la
danzay las rarezas. La danza es un

arte complicado; a veces apenas es un
arte. Su rol en términos econémicos es
irrisorio. Estd sobre la cuerda floja entre
el entretenimiento y la creacion.

Pensar demasiado perjudicaria a la danza.
Reivindicamos pensar demasiado y bailar
demasiado. Nietzsche planteaba esta

pregunta: ¢Creamos a partir del exceso

0 a partir de la falta? El arte siempre es
excesivo porque excede su contexto.
Nuestras creaciones favorecen ante todo
el arte del lanzamiento de la moneda:
ésta rueda sobre un borde y puede caer
sobre cara o sello. Nuestras creaciones
son espectaculo, no son un ensayo tedrico
ni una produccién comercial. ¢Son danza?
¢Son arte?

Sabemos, desde Duchamp®, que el

que mira es quien hace el cuadro.

Pero la danza induce una carga tal de
presente que la relacion con la obra es
simultédneamente una acogida y una
construccion, un intercambio y una
evaluacion. En este sentido la estructura
de la coreografia es fundamental.

Debe resonar en tiempos multiples. La
duracion y el instante son antagonistas y
protagonistas’.

Nuestro espectdculo Je ne suis pas

un artiste (2006) duraba doce horas®.
Esta duracion se estructuraba segun el
esquema de una serie cinematografica,
cada episodio tenfa una duracién

precisa. Sin embargo, en relacién con

la noche entera era sélo un fragmento.
Las relaciones entre la duracién y el
instante son esenciales en la creacion
coreogréfica, y estamos muy atentos

a esta problemdtica dentro de nuestro
proceso de creacion. Un propdsito mayor
de las artes escénicas es deslizar desde el
presente del espectaculo a los tiempos de
la huella y de lo desconocido. Un doble
movimiento condiciona la estructura de
una coreografia: el momento, en su puro
surgimiento, en referencia a Deleuze®,

y el momento dentro de sus fuerzas
intensivas', su potencia de propagacion,
hacia atras y hacia adelante, en el futuroy
en el pasado.

Cada uno de nuestros procesos de
creacion estd concretamente en este
doble movimiento: el presente del trabajo
con los bailarines y la dialéctica devenir

/ disgregacion. No siempre es simple. A

diferencia de otras artes, casi no podemos
volver a lo que pasé durante un ensayo;

a veces es simplemente imposible
reproducirlo. Se escapd, volé. Pero otras
veces regresa, vuelve y se hace materia
del espectaculo. Crear una obra de danza
es estar atento a esta extravagancia: la
simultaneidad de lo que uno busca, de lo
que uno intenta y de lo que uno elige. A
menudo se necesita desechar lo que no
soporta la repeticién (de ahi la utilidad del
basurero).

No tenemos un método establecido

ni un modo de uso. Solamente un
proceso de investigacion. ¢ Heuristico?
¢Experimental? ¢Dialéctico? No hay que
negar el peso del contexto: uno no esta
creando solo dentro del taller. Busca, se
activa, yuxtapone la concentracion del
trabajo y la percepcion del mundo que lo
rodea.

El proceso es fundamentalmente

impuro. jAsi importa! El impacto de

lo que atravesamos (como personas y
creadores) entra en resonancia con el
impacto de lo que producimos (como
personas y como creadores). A menudo
tenemos la sensacién de no crear lo
suficiente cuando tendriamos que crear
demasiado, que bailar demasiado, que
pensar demasiado. Pero esta limitacion
también es lo que nos obliga a ir mas all3;
a persistir.

En realidad, cada obra inventa su modo
de fabricacion, y, desde luego, hay
constantes. Pero la construccion es un
milhojas de procedimientos; se hace
segun las interacciones entre la meta
inicial, lo que ocurre dia tras dia, y una
duracién decreciente (que se acorta hasta
su término, el dia del estreno).

Dependiendo de los espectaculos,
nuestro “taller de coredgrafos” se parece
mas a un edificio en construccién, una
gran ciudad de noche, un desierto, una
cémara de curiosidades.

2. Robert Filliou (1926-1987) es un artista francés cercano del movimiento Fluxus. El Autrisme [NdT: de la palabra
“otro”, en castellano seria “Otrismo”] preconiza el arte del desplazamiento: “Sea cual sea lo que haces, haz algo”.

3. LEX (2003), creacion y coreografia: Geisha Fontaine y Pierre Cottreau, con cuatro bailarines.

4. Este término designa el conjunto de filésofos griegos que vivieron antes de Socrates, especialmente Herdclito,

Parménides y Demdcrito. De

y gticas problemdticas de la filosofia occidental.

5. Sobre el papel del espectador, ver en particular: Jacques Ranciére, El espectador Emancipado. Traduccién de Ariel
Dilon y revision de Javier Bassas Vila, Ellago Ediciones, Castellén 2010.

6. Marcel Duchamp (1887-1968) transformé radicalmente el mundo de las artes pldsticas. Al crear los ready made

cuestiond la definicion misma de la obra de arte.

7. Sobre las temporalidades dentro de la creacién coreogrdfica, ver: Geisha Fontaine, Las Danzas del Tiempo, CCC,

Buenos Aires 2012.

8. Je ne suis pas un artiste [“No soy un artista”] (2006), concepto y coreografia: Geisha Fontaine y Pierre Cottreau.
Serie coreogrdfica que dura doce horas, con veinte artistas profesionales y sesenta aficionados.

9. Cf. Gilles Deleuze, La Imagen-tiempo, traduccion de Irene Agoff, Ediciones Paidds, Barcelona 1987.

10. Ver especialmente: Gilles Deleuze y Félix Guattari, Rizoma — Introduccion, Pre-textos, Valencia 2000




2. Acerca de dos espectaculos

Con Une piéce mécanique la meta

era cuestionar los limites de la danza.

¢A partir de cudndo, y hacia dénde,

un movimiento es danza? Elegimos
combinar esculturas méviles con dos
bailarines sobre el escenario. La creacién
y la fabricacién de esas esculturas eran
componentes importantes del proceso
de creacidn. Para ello, contamos con

la colaboracién del artista plastico
Dominique Blais, un ingeniero informatico
y dos constructores. Las limitaciones
técnicas, tecnoldgicas y financieras a las
cuales nos enfrentdbamos constituian
parte de lo que enmarcaba la coreografia.
Pensamos la estructura de la obra de
acuerdo al principio de acumulacid
escultura entraba sobre el escenario,
luego otra, y otra mas... Al final,
veinticinco “bailarines mecdnicos” y dos
bailarines intérpretes se movian juntos.
Elegir poner objetos mdviles sobre el
escenario fue el elemento determinante
de esta creacion, y las necesidades
materiales que se derivaron de ello
influyeron sin lugar a dudas en el proceso
de escritura coreografica. Se trataba
entonces de encontrar cémo desplegar
las posibilidades resultantes de datos
muy concretos; el margen era estrecho,
pero era justamente el desafio que
enfrentabamos.

una

Con Les yeux dans les yeux *?, el proceso
fue muy diferente. Esta obra redne la
danza, el film y el texto para enfocarse
sobre la problematica de la mirada.
Apenas hay danza, hay miradas, el campo
es inmenso. Elegimos ponernos bajo la
influencia japonesa. De hecho, durante
una residencia de artista que tuvimos en
Japén en 2010, observabamos mucho
porque pocos japoneses hablan otro
idioma. Ademds, tienen un verdadero
cuidado por los detalles de su ambito,

y, de esta manera se apropian de un
fragmento de lo visible durante el simple
desplazamiento para ir al trabajo o

regresar a la casa.

Nos referimos a Japdn para hacer

una obra de danza contemporanea,
convirtiendo a este pais en personaje
de ficcion. Para Les yeux dans les yeux,
la ficcién (es decir, un proceso literario)
es la fuerza motriz del proceso. Japdn se
vuelve “el espectaculo”, en relacion con

el arte del embalaje, tan desarrollado en

ese pais.

En paralelo, la referencia al filésofo
Spinoza®®, cuyo oficio consistia en pulir
lentes dpticos, contribuye a la ficcion.
El proceso de esta creacion se parece al
de la creacion teatral; la dramaturgia se
aduefia de la danza, del texto y del film

para estructurar la obra. Cada uno de ellos
es al mismo tiempo auténomo y solidario

con los otros dos. La construccion se
hace con etapas y con vueltas. La danza
produjo texto, que tuvo influencia sobre

el film, que a su vez modificé el texto, que
luego repercutid sobre la danza. Proceso

en rizoma.

3. El proceso y su duracion

¢éCuénto tiempo necesita una creacién?
¢éCudl es el plazo entre el momento

en el que tomamos la decision de
trabajar sobre una coreografia (de la

que tenemos al menos una idea, o un
deseo, o una imagen) y el dia del estreno?
Generalmente es muy largo.

A veces tres afios. Y, si nos atenemos a la

adentro. En Ne pas toucher aux oeuvres
también fue una imagen, dentro de un
loft de Berlin: bailarines frente a armas
de fuego. Para LEX, surgi6 de una serie
de cuestionamientos sobre lo que es un
“buen bailarin” desde el punto de vista
de los profesionales de la danza. Y en el
caso de Je ne suis pas un artiste, fue la
voluntad de crear un espectaculo de doce
horas para cuestionar el espacio dedicado
a la danza dentro de nuestra sociedad.

auspiciadores, y plantear, a su vez,
puntos de referencia dentro de su propio
proyecto. Dependiendo del caso, la
creacion se parecera, o no, al proyecto
presentado.

Los procesos de creacion difieren dentro
de las obras de un mismo coredgrafo, de
diferentes coredgrafos y de creadores que
acttian dentro de otras dreas artisticas.

Interesarnos en los procesos artisticos

de artistas que no son coredgrafos es
muy estimulante para nosotros; las obras
de directores de cine, artistas visuales,
escritores, y fildsofos, son fuertes puntos
de apoyo. Somos artistas trabajando

en el campo de la danza. Pero el primer
compromiso es el del arte, es por eso que
nos gusta colaborar con otros artistas.

Y a veces estan muertos.

Se plantea entonces la pregunta de las
referencias, de las influencias, de las
huellas. Esto se vuelve la historia de una
vida, de varias vidas y de varios siglos.
Procesos que culebrean en el tiempo
para hacer un espectédculo de danza
contemporanea.

iQué destino!

idea del taller de artista, a veces es ain El contexto de produccion desempefia
mas largo. Décadas. Cada creacion esta un papel evidente dentro del proceso
dentro de algun tipo de didlogo con las creativo. Todo proyecto, en algin )
que la precedieron. Esto puede ir mucho momento, tiene que definirse claramente Paris, enero 2013.
mds atras en el tiempo. para atraer colaboradores, productores,

También me pregunto sobre lo que auspiciadores. Esta es una fase delicada

desencadena una creacion. A veces, de la produccién; en efecto, a menudo

es un hecho muy preciso. Otras veces, se desarrolla durante un momento en

se determina a partir de un conjunto el que el artista estd investigando y

de preguntas, de investigaciones, de no sabe para nada lo que hara. Como

intercambios. Para la obra Moi ¥, fue una  consecuencia, la descripcion del proyecto

imagen al despertar: s6lo una maleta, juega un doble papel: entregar elementos

sobre el escenario, con una bailarina a los productores, colaboradores,

Geisha Fontaine

11. Une piéce mécanique [« Una obra mecdnica »] (2009), concepto y coreografia: Geisha Fontaine y Pierre
Cottreau. Bailarines: Alexandre Da Silva y Simon Nemeth Arte visual (esculturas): Dominique Blais. Musica
original: Damien Mingus.

12. Les yeux dans les yeux [« Mirarse a los ojos »] (2012), concepto: Geisha Fontaine y Pierre Cottreau.
Bailarines: Sylvain Dufour y Geisha Fontaine.

13. Baruch Spinoza (1632-1677) es el autor de Etica. Es un pensador radical y rupturista de su época. Concibe
una “filosofia practica” en la que el cuerpo juega un papel mayor para el pensamiento y viceversa.

14. Moi [« Yo »] (2005), concepto y coreografia: Geisha Fontaine y Pierre Cottreau. Esta obra existe en version
solo, dlio y trio.

15. Ne pas toucher aux ceuvres [« No tocar las obras »] (2011), concepto y coreografia: Geisha Fontaine y Pierre
Cottreau Musica original Francesco Filidei. Cinco bailarines y cuatro percusionistas.



Geisha Fontaine es coredgrafa, performer, e investigadora en danza. En
1998 fundd, junto a Pierre Cottreau, la compafiia Mille Plateaux Associés y
han creado quince obras.

Doctora en filosofia del arte en la Universidad Panthéon-Sorbonne, Geisha
Fontaine publicé Les danses du temps (Las danzas del tiempo) en las
Ediciones del Centre national de la danse (2004), Tu es le danseur (2008)

y La (2009) en las Ediciones de micadanses. Las danzas del tiempo ha sido
traducido y publicado en castellano con el apoyo del Programa PAP Victoria
Ocampo de la Embajada de Francia en Argentina y de las Ediciones del CCC
(Centro Cultural de la Cooperacidn), en Buenos Aires, Argentina.

Geisha Fontaine es miembro de “Praticables”, grupo de investigacion

que relne a universitarios y artistas (Universidades de Valenciennes y de
Lille), da seminarios en varias universidades en Francia y en el extranjero
(Bordeaux 3, Universidad Waseda de Tokyo, Universidad de Chile, IIDAM en
Buenos Aires). Participa en obras colectivas sobre arte, especialmente para
las Ediciones del CNRS, y colabora en diversas revistas.




